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Resumo: Este estudo se insere dentro de uma pesquisa que tem por foco central a questao
da ética nos processos de criagdo contemporaneos. A partir do pensamento de Constantin
Stanislavski, Jerzy Grotowski e Mikhail Bakhtin; e da observacéo participante junto ao grupo
Neelic — Nucleo de Estudos e Experimentacdo da Linguagem Cénica — Porto Alegre, busca-
se aqui reconhecer as principais questfes éticas suscitadas pela instauracdo dos novos
modelos de criagcdo, sua repercussdo nas relacdes estabelecidas entre os sujeitos de uma
coletividade teatral e seus comprometimentos sobre a estética da obra em construcao.
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O presente estudo estabelece uma reflexdo sobre a relagdo entre os conceitos
de ética e estética e a forma como se evidenciam na pratica teatral contemporanea. Entendo
gue tal matéria tem absoluta relevancia em processos de criagdo, a exemplo do marco
histérico que se tornaram os trabalhos desenvolvidos pelos diretores Constantin Stanislavski
e Jerzy Grotowski junto aos seus atores. Destaco ainda seu carater de interesse atual e
irrestrito, pois percebo haver uma forte caréncia de bibliografias a respeito, sobretudo no
gque tange o contexto social hoje estabelecido.

A questéo central deste estudo sera problematizada por trés conceitos de Mikhalil
Bakhtin: polifonia, integragcdo arquitetdnica e ato ético. Tais noc¢des servirdo de base para
uma reflexdo de elementos especificos da criacao teatral, arte que, sendo essencialmente
coletiva, agrega individuos de diferentes desejos e paradoxalmente carece de uma estética
Unica e de um discurso coeso em sua poética. O exame tedrico esta sera cotejado por um
estudo de caso, através de observacao participante junto ao grupo Neelic — Ndcleo de
Estudos e Experimentacdo da Linguagem Cénica, de Porto Alegre, do qual participo. Trata-
se de um coletivo teatral fundado em dois mil e trés, cuja proposta ideoldgica surge de uma
experiéncia com oficinas para a comunidade, e se concretiza pela possibilidade de
ocupacédo do espaco publico entdo ocioso em que o grupo desenvolve ainda hoje parte de
suas atividades, no Hospital Psiquiatrico S&o Pedro.

Na criagdo estética deste grupo, as questdes vitais mencionadas acima
aparecem, entre outras razdes, pela heterogeneidade de seus individuos. Os integrantes
tém um forte envolvimento com o teatro, mas nem sempre exclusivo. Alguns tém formagéo
em areas afins, como Literatura, Histéria e Ciéncias Sociais. Tal diversidade inclui diferentes

pontos-de-vista, o que tem sido um fator norteador na busca de uma obra que seja, em si,
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um ato ético. Outro elemento a ser considerado é o espaco utilizado: a pratica artistica em
um local com condi¢des adversas trouxe a companhia o senso de comprometimento ético e,
logo, social. O fato de ndo possuir uma sede — problema inclusive bastante atual de
agrupamentos teatrais brasileiros — determina que a relagdo com o lugar utilizado seja
contemplada por uma postura rigida, pois o ato de cuidar de algo emprestado carrega em si
a responsabilidade pelo uso do objeto. No caso do Neelic, esta necessidade se acentua pelo
namero de pessoas que transitam no coletivo. Somados atores, pesquisadores, professores,
produtores, diretores e alunos, o resultado é de centenas de pessoas. Note-se que 0
Nucleo, além de ser uma trupe de atores, mantém também uma escola e uma linha de
pesquisa continuada em artes cénicas, para alunos egressos de suas oficinas. Significa
dizer que tudo o que é criado pelo grupo, o € em integracdo com a realidade da existéncia
destas demais instancias, que estao intrinsecamente ligadas ao trabalho da companhia, a
exemplo da arquitetbnica bakhtiniana. Ao trazer este termo, o autor se refere a

integralizacdo do sujeito humano:

O individuo torna-se inteiramente responsavel: todos os seus
momentos devem nao sé estar lado a lado na série temporal de sua vida,
mas também penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da
responsabilidade. (BAKHTIN, 2003,p.34)

Ha ainda outra caracteristica que pode ser considerada problematica para o
desenvolvimento de uma poética coletiva harménica: a fluidez natural que os coletivos
teatrais mantém ao longo dos anos. Este aspecto existe em decorréncia da escolha por um
processo de criagdo com carater continuado. Refiro-me ao fato de que, salvo rarissimas
excegOes, a historia de agrupamentos artisticos € marcada por certa alternancia: alguns
integrantes deixam 0s grupos, outros passam a pertencer, ha aqueles que sempre
permanecem. Esta dindmica traz uma qualidade de instabilidade para o agrupamento ao
longo dos anos. Trabalhar com o desenvolvimento do comportamento ético na criacdo da
poética, paralelamente a esta falta de estabilidade, também se torna um desafio.

Creio que esta qualidade de fluidez somada a uma visdo globalizante dos atos
humanos — a de uma integracdo arquitetdnica — conseguem se concretizar em um ato ético
a partir do comprometimento de cada individuo, como ja propds Bakhtin: “ética e estética na
unidade de responsabilidade” que é tarefa de cada sujeito humano. Sobre esta questao,
Adail Sobral afirma que o relacionamento entre o geral e o particular, no ambito da vida
humana social e histérica tem em vista sua centralizacdo no agir concreto como objeto de

andlise.

O monismo do circulo (...) vé o sujeito no ambito de uma arquitetonica
em que os diferentes elementos que constituem sua fluida e situada
identidade estdo em permanente tensdo, em constante articulacédo
dialégica, em permanente negociacdo de formas de composicéo, em vez de
unidos mecanicamente. (SOBRAL, 2010, p.105)
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Interessa ao filésofo a discussédo sobre como pode o sujeito humano vir a
apreender o mundo a partir de seus atos teoricos, cognitivos, praticos, estéticos. No caso
dos componentes do grupo Neelic, ao passo que problematizam e investigam suas questdes
de forma integrada com aquelas que sdo pedagogicamente trabalhadas com os alunos e
pesquisadores da escola, apreendem com este procedimento. Ha uma noc¢ao de relagéo ai
inserida, que se tornou fundamental no decorrer do tempo e da experiéncia do coletivo.
Segundo Bakhtin, o ato ético envolve o conteddo do ato, o processo do ato, e, unindo-os, a
valoracdo/avaliacdo do agente com respeito a seu préprio ato. Incluo entdo as palavras do

autor:

O que garante o0 nexo interno entre os elementos do individuo: S6 a
unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e compreendi na arte, devo
responder com minha vida para que o todo vivenciado e compreendido nela
ndo permanegam inativos. (BAKHTIN, 2003, p.33-34)

Nocdes como as de responsabilidade e de encontro sdo também elementos
determinantes na producdo da poética do Neelic. Creio que um dos fenémenos
colaboradores para que os valores do grupo tenham sido assim definidos foi justamente o
uso de espacgos publicos para a concretizagdo dos projetos coletivos. Por terem aprendido
desde o inicio a cuidar das salas em que atuam autbnoma e integradamente, 0s
componentes entenderam que quando ha unido a faxina se torna mais leve. Observo aqui
que nao estou sendo metaférica. Logo, 0 mesmo vale para o convivio. A heterogeneidade
de seus participantes, neste sentido, também foi positiva. O grupo percebeu, desde cedo,
que apesar das divergéncias de opinides entre seus integrantes, até em aspectos estéticos,
a polifonia de vozes pode ser muito Util: se houver uma convergéncia de valores éticos e
disposicdo para torna-los obra, as possibilidades de execucdo de um trabalho eficaz,
inclusive com aspectos primeiramente inesperados aumentam.

Como exemplo de procedimento, trago a composigdo dramaturgica do
espetaculo Sem Acucar, que teve sua estreia em dois mil e nove e possibilitou a busca de
uma poética harmoniosa a partir das muitas vozes criadoras. O texto é uma integracdo de
contos de diversos autores, elaborada pelos préprios atores do espetaculo em colaboracdo
com a diretora de forma coerente com todo o desenvolvimento da poética do grupo. O autor
do discurso — neste caso o grupo Neelic — péde fazer falar varias vozes. Os criadores,
guando trouxeram referéncias literarias para a elaboracdo do texto, sempre o fizeram
buscando materiais que fossem coerentes com 0s guestionamentos e inquietacbes que
compdem o todo da companhia.

Com o fato de a poética do espetaculo ter sido desenvolvida a partir de um ato
ético e da consciéncia da relacdo com o outro, o grupo descobriu, no decorrer da criagao,

caminhos diferentes dos ja trilhados. Também esta é uma das bases de elaboracédo de
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espetaculos no Neelic: a cada novo processo, ha o desafio de buscar novos métodos. Sem
abandonar modos j& conquistados, mas inovando através de investigagdes.

Ha ainda uma opcdo do grupo em construir uma poética que seja parte de seu
tempo. Em Sem Acucar esta escolha é evidenciada por dois aspectos, sendo o primeiro o
contetdo do espetaculo. A peca aborda a questdo do sujeito colocado num tempo —
contemporaneidade — no qual a comunicacao interpessoal € escassa, pela percepcao de
seus criadores, e o exercicio do relacionar-se € algo dificil. O segundo € a sua estética
visual: o espetaculo ocorre em um cenario que € uma “caixa branca”, fato que confronta o
teatro classificado como convencional — o qual se da pela utilizagcdo de uma “caixa preta”.
Feita esta opcao, o grupo chegou em uma encenacgao que classificou como “limpa”, na qual
tudo o que é utilizado é o absolutamente necesséario. O cenario branco também amplia a
possibilidade do olhar do espectador. Os detalhes da cena evidenciados exigem um trabalho
peculiar por parte dos atores, que habituados com a ja conhecida “caixa preta”, que esconde
0s elementos minimos, precisaram trabalhar a absoluta transparéncia e precisdo em suas
acdes e palavras, pois todas estavam com uma espécie de “lente de aumento”. Assim, tudo
foi delicadamente escolhido, num processo colaborativo em que os criadores se envolveram
nos diversos aspectos do espetaculo e na encenagdo como um todo.

Este artigo ndo esgota de forma alguma as questdes suscitadas. Trata-se
apenas de parte de uma pesquisa maior, que esta em andamento. Questdes muito amplas
se abrem a partir destas paginas, que jamais conseguiriam ser respondidas neste pequeno
espaco. Assim, opto por finalizar com uma inspiracdo para novas interrogacoes, a partir de
uma imagem de Marianne Van Kerkhoven em seu texto A fusdo da ideologia e da estética
no teatro contemporaneo: a de que devemos, atualmente, por questées historicas, ler a
realidade mais profundamente e com mais precisdo do que foi feito antes. Cada percepcéo
tem de ser examinada, tem que ser medida para conhecer seu valor. Ndo se deve simplificar

a realidade, mas acerté-la em sua complexidade.
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